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Helvetische Arkaden, entworfen von Fabrizio Barozzi und Alberto Veiga: Das Ziircher Tanzhaus am Limmatufer besticht durch seine Beziige zum Auflenraum.

ie internationale Karriere des

in Barcelona ansédssigen Archi-

tektenbiiros Barozzi Veiga be-

gann mitten in der spanischen
Finanzkrise. Als der vormals boomende
katalanische Bausektor dramatisch ein-
brach und die Architekturbiiros reihen-
weise schlie3en mussten, trafen der Italie-
ner Fabrizio Barozzi und der Galicier Al-
berto Veiga eine mutige Entscheidung: In
Zeiten der Wirtschaftsflaute werde man
sich ausschlieflich auf internationale
Wettbewerbe konzentrieren. Wenig spa-
ter gestand Fabrizio Barozzi ein, dass ,,un-
sere Karriere entgegengesetzt zu der unse-
rer Kollegen verlauft®. Vergessen war die
Zeit der Mini-Auftrage.

Als das Duo einen Wettbewerb fiir den
Bau einer Philharmonie im polnischen
Stettin gewann, hallte das Ereignis wie
ein Paukenschlag durch die Architekten-
szene. Mehr noch: Das Stettiner Projekt
brachte die jungen Architekten, die sich
in Sevilla, im Biiro von Guillermo Vaz-
quez Consuegra, kennengelernt hatten,
sogar den renommierten Mies van der
Rohe Award ein. Der Preis katapultierte
die Enddreifiger in die internationale
Liga und 6ffnete ihnen bislang verschlos-
sene Tiiren. Ausgerechnet in der kleinen
Schweiz, die mit zahlreichen herausragen-
den Architekturbiiros gesegnet ist, setzte
sich ihre Erfolgsstrahne fort.

Thr unscheinbares Biiro in Barcelona
ist vollgespickt mit Entwiirfen fiir diverse
Schweizer Projekte. Hier liegen die Pline
aus fiir den Erweiterungsbau des Biind-
ner Kunstmuseums in Chur, das als Erstes
vollendet wurde, daneben héngen Skiz-
zen flr zwei weitere, hochst unterschiedli-
che Projekte — fiir das neue Ziircher Tanz-
haus am Limmatufer und den Neubau des
Kantonalmuseums fiir Schone Kiinste in
Lausanne, das direkt am Gleiskorper der
Schweizer Bundesbahn entstand. Tatséch-
lich schlug das katalanische Team in der
Schweizer Architekturlandschaft wie ein
Meteorit ein. Fabrizio Barozzi vertraute
dem Erfolgsrezept spanischer Architek-
ten: ,,Wir verdichteten aufféllige Merkma-
le des stiadtischen Umfelds mit zeitgends-
sischen Mitteln. In Stettin bezogen wir
uns mit einer abstrakten Architekturspra-
che auf die mittelalterliche Giebelarchi-
tektur. Ebenfalls waren wir bestrebt, das
offentliche Umfeld des Gebaudes zu ver-
bessern.”
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Wie das italienisch-katalanische
Architekturbiiro Barozzi Veiga die Schweizer
Architektur umkrempelt.

Was Barozzi damit meint, lasst sich
jetzt in der Olympiastadt Lausanne nach-
vollziehen. Dort wurde vor einigen Jah-
ren im Bahnhofsareal der imposante Lok-
schuppen mit hoch aufragendem Mittel-
schiff, Seitenfliigeln und Sheddéchern ab-
gerissen. Die Stadtverwaltung wollte
neue Wege beschreiten und entschied
sich fiir den Aufbau eines Kulturareals,
das mit den internationalen Kunstzen-
tren in Berlin und Washington gleichzie-
hen soll. Das hochambitionierte Projekt
Plateforme 10 soll das Musée Cantonale
des Beaux-Arts de Lausanne (MCBA) so-
wie einen Neubau fiir das Musée de 'Ely-
sée (Museum fiir Fotografie) und das
MUDAC (Museum fiir Design und ange-
wandte Kunst) umfassen.

Tatsdchlich kdnnten die beiden Museen
nicht unterschiedlicher sein. Das noch im
Bau befindliche Gebdude des Portugiesen
Aires Mateus hat eine helle, leichte, gera-
dezu schwebende Anmutung und wiirde
bestimmt zu vielen anderen Orten passen.
Anders der monumentale Riegel, den Ba-
rozzi Veiga parallel zu den Eisenbahnglei-
sen bauten. Fabrizio Barozzi meint: ,Der
industrielle Charme des alten Lokschup-
pens war fiir uns eine Herausforderung.
Die urspriingliche Bestimmung des Ortes
sollte zwar erkennbar bleiben, aber wir
entschieden uns, lediglich mit symboli-
schen und emotionalen Beziigen zu arbei-
ten.” Man wurde sich einig, nur den nach
Siiden orientierten Teil des Mittelschiffs
mit dem Rundbogenfenster zu retten und
ins Museumsfoyer zu integrieren.

Das Musée Cantonale des Beaux-Arts
ist ein massiver, mit hellem Klinker ver-
kleideter Riegel, der im Siiden wie ein
Larmschutzwall die stérenden Bahngeréu-
sche abschirmt. Ungewohnlich war die
Wahl, die 145 Meter lange Fassade mit
vertikalen Lisenen zu strukturieren. Sie
schiitzen die Ausstellungsrdume vor direk-
tem Sonnenlicht und geben dem Museum
ein rhythmisches Geprége, das seine Mo-
numentalitit abmildert.

Die beiden Katalanen wéhlten verschie-
dene Aufginge, um die Bereiche fiir
Wechsel- und Dauerausstellungen (mit
Werken von Félix Vallaton, Ferdinand
Hodler und Jean Dubuffet) klar raumlich
voneinander zu trennen. Dabei kommt
die vertikale und horizontale Zirkulation
der Ubersichtlichkeit des Ausstellungspro-
gramms deutlich zugute. Grandios sind
die breite, blihnenartig zum Rundbogen-
fenster hinauffithrende Treppe, der seitli-
che Treppenaufgang, der als temporirer
Hérsaal zu nutzen ist, oder im Foyer der
freie Durchblick durch die ausgesparten
Geschossebenen.

Fabrizio Barozzi kommt auch auf den
Museumsvorplatz auf der Plateforme 10
zu sprechen: ,Wir wollten den von Arka-
den gesdumten Platz zu einem veritablen
Stadtraum gestalten, der nahtlos ins Muse-
umsfoyer lbergeht.“ Der o&ffentliche
Raum diirfte noch deutlich gewinnen,
wenn das angrenzende Museumsprojekt
von Aires Mateus im nichsten Jahr fertig-
gestellt sein diirfte.
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Auch das gleichfalls Ende vergangenen
Jahres erdffnete Ziircher Tanzhaus am
Limmatufer lebt durch seine Bezilige zum
Auflenraum. Hier tummeln sich in den
Sommermonaten zahlreiche Badegiste,
viele Besucher zieht es von der Uferprome-
nade ins Café ,Nude“, das sich hinter efeu-
bewachsenen Parabolstiitzen verbirgt,
aber wegen der Terrassenfront zum Ge-
heimtipp in Ziirich geworden ist. Die Stiit-
zenreihen, die die Gebaudefassade ent-
lang der Limmat auf zwei Geschossen ein-
drucksvoll rhythmisieren, erinnern an die
Heimatstadt von Barozzi Veiga, an Gaudis
signethafte Parabolbdgen. Doch beim ge-
nauen Hinschauen sind die Ziircher Bo-
gen kantiger, sie erinnern ans Art déco
und entpuppen sich beim néheren Hinse-
hen als schmale Trapeze.

Nach dem Erweiterungsbau des Biind-
ner Kunstmuseums in Chur profitierten
Fabrizio Barozzi und Alberto Veiga in Zii-
rich davon, dass 2012 die Maschinenfa-
brik an der Limmatbdéschung abbrannte.
Nur das alte Tanzhaus auf der Anhohe
blieb unversehrt. Der Brand machte es
moglich, dass sich das Tanzhaus entlang
des Flussufers, eines extrem schmalen
Baugrundstiicks, ausbreiten konnte. Un-
ter den sechs Wettbewerbern war das spa-
nische Biiro das einzige, das den Bau dem
Verlauf der Topographie anpasste und den
oberen Teil der Fassade zurlickversetzte.

Verbunden bleiben Alt- und Neubau
durch eine steile Aulentreppe, die nicht
nur die obere Bliroetage erschlief3t, son-
dern auch die begriinte 6ffentliche Dach-
terrasse, die Probenrdume und Tanzsaal
durch Oberlichtbédnder mit Tageslicht ver-
sorgt. Das klare architektonische Kon-
zept ist bei Barozzi Veiga Trumpf: Die
Gliederung in 6ffentliche und private Zo-
nen, die Unterteilung zwischen Griinzo-
ne, Café und Arbeitsrdumen ist klar er-
kennbar, wihrend im Auf3en- und Innen-
bereich neutraler Sichtbeton vorherrscht.
Trotz des Tanzhauses bleibt das Café
»,Nude“ der Blickfang: In den bandarti-
gen Raum von fiinfzig Meter Lénge
dringt viel Tageslicht. Mit dem neuen
Tanzhaus gelang den Wahlkatalanen ein
bewundernswertes Kleinod an den Ufern
der Limmat. Ganz nebenbei bewiesen sie
einmal mehr ihre Wandlungsféhigkeit
und ihr Vermdgen, selbst die unmdglichs-
te Bauaufgabe als Herausforderung zu
meistern. KLAUS ENGLERT

Neckisch, damonisch, voller Widerhaken

Hinter jeder Ecke lauern Uberraschungen: Dieses Werk ist ein Schatz fiir die Geige / Von Isabelle Faust

EIf Jahre alt war ich, als Beethoven in
Form der Grof3en Fuge op. 133 iiber mich
hereinbrach. Damals fing ich an, Streich-
quartett zu spielen, und beim Kurs mit
dem LaSalle-Quartett in Basel wurde die-
ses Werk genauestens unter die Lupe ge-
nommen und in simtliche Einzelteile zer-
legt. Mir war, als ob alles, was ich bis da-
hin tiber Musik wusste (was zweifelsohne
nicht besonders viel war), iber Bord ge-
worfen wurde. Diese musikalische ,Er-
scheinung” zog mich an, ich wusste aber
nicht, was sie darstellen wollte, wie ich
mich ihr nihern konnte. Die Grof3e Fuge
fithlte sich aufriihrerisch an, verzweifelt,
sie sprengte Grenzen, war gruselig und
wie von einem anderen Stern. Sie war
ganz bestimmt nicht einzuordnen und
lie3 mich perplex zuriick.

Uber die Jahre und mit viel Repertoire-
Studium ist mir Beethovens Musik immer
menschlicher geworden, sie hat sich lang-
sam, aber sicher in mein Herz gegraben.
Nach und nach erarbeitete ich mir einen
Uberblick iiber die Ausdruckspalette die-
ses Genies, die ich immer wieder neu
entdecke in all ihren Farbtupfern, necki-

schen oder aufgebrachten Widerhaken,
humorvollen Kommentaren, melancho-
lisch transparenten Stimmungen, ddmoni-
schen Ankldngen oder freudejauchzen-
den Jubeleien. Jede einzelne seiner zehn
Violinsonaten spriiht, bietet musikalische
Uberraschungen, unvorhergesehene Har-
monien und kompositionelle Neuheiten,
keine gleicht der anderen.

BEGEGNUNGEN
MIT BEETHOVEN

Das Opus 61 schliefSlich nimmt in mei-
ner Beschéftigung mit der Gattung Violin-
konzert den grofiten Platz ein. Dieses
apollinisch angehauchte Werk steht viel-
leicht im direkten Kontrast zur GrofB3en
Fuge. Revolutionar ist es aber allemal in
seinem Streben nach einem ,,antikonzer-
tanten“ Weg. Man darf nicht vergessen:
Zu Beethovens Zeit wurde virtuos-tech-
nisch ,rauf und runter® gegeigt, moglichst

beeindruckend fiir das Publikum, vom Or-
chester hoflich zuriickhaltend begleitet.
Es wurden Violinkonzerte von Kreutzer,
Rode und Viotti gespielt, die einzig und al-
lein den Geiger glinzen lassen sollten,
Mozarts Konzerte waren damals nicht an-
gesagt. Beethoven erfindet etwas Neues
auf diesem Gebiet: Wer hatte je ein solch
ausladendes Eingangstutti (eher der Be-
ginn einer Symphonie als der eines Violin-
konzerts) gehort? Und welch absurde
Idee, vier Paukenschldge zum Zentrum
des Geschehens zu machen und das Mo-
tiv Uiber siebzig Mal in den ersten Satz ein-
zubauen! Unerhort auch, dass der Solist
das zweite Thema zum allerersten (und
einzigen) Mal erst nach der Kadenz spie-
len darf, wenn doch alles schon vorbei ist
und man nur noch zum Abschied winkt.
Ein solch symphonisch-orchestral ange-
legtes Werk als Violinkonzert zu deklarie-
ren, das dem Solisten zu Virtuosen-Ruhm
verhelfen sollte, konnte ja nur schiefge-
hen (auch wenn der Geiger der Urauffiih-
rung, Franz Clement, wohl aus genau die-
ser Sorge heraus eine clowneske Improvi-
sation mit umgekehrter Violine zwischen

den Sétzen einfiigte, er hatte es wohl kom-
men sehen)! Es dauert Jahrzehnte, bis
das Opus 61 endlich, von Joseph Joachim
als ,Konzert der Konzerte“ bezeichnet,
seinen festen Platz im Violinrepertoire
finden und als grof3ter Schatz von der Gei-
genwelt bewundert und gehiitet werden
sollte.

Mir personlich hat sich dieses Werk
noch einmal ganz anders offenbart, als
ich anfing, mich in die Ndhe der histo-
risch recherchierenden Musiker zu bege-
ben. Meine erste Bithnenerfahrung auf
Darmsaiten hatte ich mit genau diesem
Stiick und erlebte es wie zum ersten Mal
mit all den unzdhligen Details, die ich bis
dahin nie wahrgenommen hatte. Und bis
heute habe ich das Gefiihl, dass hinter je-
der Ecke eines Beethoven-Werkes wieder
neue Uberraschungen lauern und ich aus
dem Staunen wunderbarerweise nie her-
auskommen werde.

Isabelle Faust ist Geigerin, hat die Violin-
sonaten Beethovens komplett auf CD
aufgenommen und spielt sie mit Alexander
Melnikov auch im Beethovenjahr.

Gott der Mullhalde

In der iranischen Hauptstadt durchwiithlen die Jungen
den Abfall / Von Amir Hassan Cheheltan, Teheran

Abend fiir Abend kommen sie um kurz
nach neun hier vorbei. Der éltere Bru-
der ist fiinfzehn, der jlingere zwolf Jah-
re alt. Das haben sie meiner Frau und
mir selbst gesagt. Unterwegs hierher rei-
Ben sie auf der Suche nach Altplastik
jede Miilltiite auf, die sie finden. Da-
nach widmen sie sich den Tiiten in ei-
nem grof3en Abfallcontainer. Damit er
verwertbares Plastik aufstobern und
aus dem Container auf den Gehweg
werfen kann, hilft der altere Bruder
dem jiingeren, in den Container zu stei-
gen. Binnen Minuten verstauen die bei-
den ihre Ausbeute dann in zwei grof3en
Sécken, schultern sie und ziehen wei-
ter. Immer kurz bevor die Lkws der stéd-
tischen Miillabfuhr ihre Runde machen
und die Container leeren.

Wir haben vor sechs Monaten mit
den Jungen Bekanntschaft gemacht,
nachdem die Bezirksverwaltung einen
groflen, nagelneuen Container fiir
Haushaltsmiill direkt vor unserem
Schlafzimmerfenster plaziert hatte. Bis-
lang haben die Stadtwerke keinerlei
Schritte zur Einfiihrung einer Miilltren-
nung unternommen. Hier entsorgt man
seinen Miill unsortiert, in Plastiktiiten,
die man allabendlich gegen neun Uhr
in die groflen Abfallcontainer am Stra-
Benrand wirft. Die Stadtreinigung
kommt etwa eine Stunde spiter und
leert sie. Das verschafft den Miillsamm-
lern rundum knapp sechzig Minuten
Zeit, den Hausmiill der Stadt nach Ver-
wertbarem zu durchsuchen.

Mit dem ersten Tag, an dem meine
Frau und ich uns wegen der Corona-Kri-
se in héusliche Quarantine begeben
hatten, wurde die Geschichte der bei-
den Jungen zu unserer Sorge. An Tag
zwei seilte meine Frau in einem Plastik-
korb Mundschutzmasken und Gummi-
handschuhe fiir die beiden ab. Das tun

wir bis heute. In jlingster Zeit legt sie
auch zwei kleine belegte Brote dazu,
die die beiden mit Genuss verspeisen,
bevor sie sich an die Arbeit machen.
Weil sich so mitunter die Gelegenheit
zu kurzen Gespriachen ergibt, wissen
wir jetzt zum Beispiel, dass der kleine
Bruder eigentlich die Schule besucht,
seinem groflen Bruder in diesen Tagen
aber zur Hand gehen kann, weil wegen
der Corona-Krise die Schulen geschlos-
sen sind. Der grofle Bruder hingegen
sammelt tagein, tagaus Altplastik, auch
auf den Millkippen auflerhalb der
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Stadt. Der Kleine mochte weiter zur
Schule gehen und eines Tages entweder
Lehrer oder Arzt werden. Der Grofle
sagt, er hat einen Pakt mit Gott ge-
schlossen und will mit seiner harten Ar-
beit Geld fiir die Ausbildung des klei-
nen Bruders verdienen.

Als wir gestern, nach zwei Wochen,
erstmals wieder in den Supermarkt ge-
gangen sind, haben wir etwas mehr ein-
gekauft als wir selbst brauchen. Weil
zwei Miill sammelnde Jungen Abend fiir
Abend um kurz nach neun am Miillcon-
tainer vor dem Haus stehen, die Blicke
erwartungsvoll zu unserem Fenster ge-
hoben, und dem Korb entgegensehen.

Amir Hassan Cheheltan, geboren 1956,
lebt in Teheran. Unldngst ist von ihm auf
Deutsch der Roman ,Der Zirkel der
Literaturliebhaber” (C. H. Beck) erschienen.

Aus dem Persischen von
Jutta Himmelreich.

Grenzen des Rechts

Dem Strafrechtler Reinhard Merkel zum Siebzigsten

Wenn Ethik und Recht kollidieren,
zeigt sich das Selbstverstindnis einer
Gesellschaft. Miissen Embryonen ge-
schiitzt werden, oder ist es legitim, sie
fiir Forschungszwecke zu verwenden?
Akzeptieren wir die Kontingenz des To-
des, oder diirfen wir so weit in das Le-
ben eingreifen, dass wir auch den Zeit-
punkt unseres Sterbens mit medizini-
scher Hilfe selbst bestimmen kénnen?
Darf ein Arzt einem Patienten, der an
Covid-19 erkrankt ist, das Beatmungs-
gerdt wegnehmen und es einer jiinge-
ren Patientin geben, nur weil sie eine
langere Lebenserwartung hat?

Grenzfragen dieser Art fithren zum
Kern dessen, was wir sein und wofiir
wir als Gemeinschaft stehen wollen.
Ein Experte auf diesem Gebiet ist der
Hamburger Strafrechtler und Rechts-
philosoph Reinhard Merkel. Aber Vor-
sicht: Wer Merkel zum Spannungsver-
héltnis zwischen Recht und Ethik be-
fragt, ganz egal mit welchem Bezug,
kann sicher sein, dass er eines nicht be-
kommt: einfache Antworten.

Einer groReren Offentlichkeit wurde
Merkel mit AuBerungen zur Biopolitik
bekannt. Fast zwanzig Jahre ist es her,
dass in der Bundesrepublik die Diskus-
sionen zum Embryonenschutzgesetz
neu entbrannten. Merkel vertrat eine
streitbare Position: Der fritheste Em-
bryo, der noch nichts erleben konne,
sei nicht subjektiv verletzbar. Einen
grundrechtlichen Schutzstatus gebe es
fiir ihn nicht. Die Forschung an Em-
bryonen sei somit keine Frage des
Rechts, sondern der Ethik. Und ethisch
ist fiir Merkel sowohl die Stammzellen-
forschung als auch die Praimplantati-
onsdiagnostik nicht nur zuldssig, son-
dern sogar geboten. Als logisch inkon-
sistent kritisierte er, Abtreibungen fir
legitim zu erklédren, Embryonenfor-
schung aber verbieten zu wollen.

Man muss seine Positionen nicht tei-
len, um zu erkennen, dass er gerade
nicht, wie die Medizinrechtlerin Ulrike
Riedel ihm in dieser Debatte vorwarf,
»Rechtsphilosophie light* betreibt. Was
provokant klingt, entpuppt sich viel-
mehr als iibergenaue Betrachtung und
geradezu anstrengend differenzierte
Argumentation, die ohne Detailwissen
kaum zu entkréften ist.

Im Jahr 1950 in Hof geboren, begann
Merkel zunéchst eine Karriere als Sport-
ler. 1968 nahm er fiir die deutschen
Schwimmer an den Olympischen Som-
merspielen in Mexiko-Stadt teil. Zwei
Jahre arbeitete er als Redakteur fiir ,,Die
Zeit“, bevor es ihn in die Rechtswissen-
schaft zog. 1993 promovierte er in Miin-
chen mit einer Arbeit {iber Karl Kraus,
vier Jahre spiter folgte seine Habilitati-
on Uber Fritheuthanasie und wenig spé-
ter der Ruf an die Universitdt Hamburg.
Der Politikwissenschaftler Wolfgang
Merkel ist sein jiingerer Bruder.

Als Mitglied im Deutschen Ethikrat
nahm Reinhard Merkel in dieser Zeitung
kiirzlich zur Triage-Entscheidung Stel-
lung (F.A.Z. vom 4. April), vor der wir
bald stehen kdnnten, sollte es infolge
der Corona-Krise zu wenig Beatmungs-
gerite geben. Auf3erst kritisch sieht er
die Uberlegung, dltere Patienten zu extu-

bieren, wenn Jiingere mit Covid-19 in
Kliniken eingeliefert werden: ,,Soll man
die alten Menschen dieses Landes wirk-
lich mit der Ankiindigung in Panik ver-
setzen, mehr als Sterbehilfe hétten sie in
solchen Situationen nicht zu erwarten?“

Anders als Kritiker wie Gotz Aly, der
in der Legitimierung der Sterbehilfe
eine Entfremdung des Lebens sieht, be-
griiite Merkel die jlingste Entschei-
dung des Bundesverfassungsgerichts,
nach der geschéftsmafige (nicht zu ver-
wechseln mit aktiver) Sterbehilfe recht-
lich zuléssig ist. Merkel gehort dem Bei-
rat der Giordano-Bruno-Stiftung an,
die sich dem ,,evolutiondren Humanis-
mus® verpflichtet fiihlt.

® Jl
Reinhard Merkel
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Auch jenseits ethischer Grenzfragen
scheut Merkel keine unbequemen The-
men. Die Fliichtlingspolitik Angela Mer-
kels bezeichnete er als ,,moralisches De-
saster“. Er sprach sich gegen eine Legali-
sierung der Beschneidung von Jungen
aus, weil er das Kindeswohl missachtet
sah. Und auch hinsichtlich der empfind-
lichen Diskursgewohnheiten unserer
Zeit nimmt er kein Blatt vor den Mund:
Wer Lehrinhalte an Universitdten ei-
nem Diktat der Hypermoral opfere, ge-
fahrde die Freiheit der Wissenschaft.

Seine Positionen reizen zum Wider-
spruch — an Klarheit aber mangelt es ih-
nen nie. Am Ostersonntag feiert Rein-
hard Merkel seinen siebzigsten Geburts-
tag. HANNAH BETHKE

Adenauer-Preis fur
Hans Pleschinski

Der Miinchner Schriftsteller Hans Ple-
schinski erhdlt den Literaturpreis der
Konrad-Adenauer-Stiftung. Der Drei-
undsechzigjahrige wird fiir seine Erzéh-
lungen, Ubersetzungen sowie Brief-
und Tagebuch-Editionen aus dem Zeit-
alter Voltaires ausgezeichnet, in denen
Pleschinski ,eine zivilisierte Gespréchs-
kultur® verlebendige, so die Jury. Ob
die Verleihung des mit 20 000 Euro do-
tierten Preises im Juni stattfinden
kann, ist noch unklar. KNA



